Een werk van Jan Garemijn in Wevelgem

Frederik Cnockaert

In de kerk van Wevelgem, in de rechterkruisbeuk, hangt een groot altaarstuk dat de kruisi-
ging voorstelt. Het is van de hand van de Brugse schilder Jan Garemijn. Wie goed toekijkt zal op-
merken dat dit stuk heel anders is uitgewerkt dan de meeste andere schilderijen met hetzelfde on-
derwerp. Eerst en vooral zijn er de personages die, alhoewel klassiek van opstelling, toch blijk ge-
ven van een heel andere vormentaal dan wij gewoon zijn. Dan is er nog het kleurpalet dat gevoelig
verschilt van de klassieke kleuren. Tenslotte is er nog de omlijsting die door zijn wervelingen ver
staat van de ingehouden soberheid die wij van de meeste altaarstukken gewoon zijn.

Laten wij daarom het schilderij eens van dichterbij bekijken. Wat de iconografiec van de
kruisiging betreft, staan wij voor een klassieke opstelling die zeker geen afbreuk doet aan de traditi-
onele voorstelling. Centraal is er de gekruisigde Christus die (alhoewel reeds overleden) a.h.w.
neerkijkt op “Longinus” die de lans in zijn zijde steekt. Het is een episode uit het evangelie van
Johannes, waarin verhaald wordt dat de soldaten de benen van de gekruisigden braken om hen zo
vlugger te doen sterven en zo nog voor de Sabbat te kunnen begraven. “Toen ze echter bij Jezus
kwamen en zagen dat hij reeds dood was, braken zij hem de benen niet, maar één van de soldaten
doorstak zijn zijde met een lans; terstond kwam er bloed en water uit”. De naam van deze soldaat
staat nergens in de evangelies, maar komt uit één van de vele apocriefe evangelies die in de loop
van de volgende eeuwen zouden ontstaan. Christus is hier geen uitgemergelde figuur, maar draagt
nog de sporen van de Rubensiaanse traditie -zij het minder overdreven- die de gekruisigde van een
behoorlijk spierstelsel voorziet.

“Longinus” zit te paard terwijl hij zijn lans in de zijde steekt. Ook hiervan spreken de evan-
gelies niet, hoewel dit ruiterbeeld wel kan teruggaan op een lange traditie in onze westerse schilder-
kunst. Het paard is in volle beweging weergegeven. Het schilderen van paarden en ruiters was voor
veel schilders vanaf de zeventiende eeuw een bravourestuk waardoor zij bewezen dat ze de dieren-
schilderkunst volkomen onder de knie hadden. Niet alleen bij kruisigingen, maar ook bij voorstel-
lingen als “de val van Saulus” werd de werveling van het bewegende paard met veel schwung
weergegeven. Jan Garemijn, die zijn “klassieken™ kende, heeft hier zeker voorbeelden van Rubens
of Van Dijck voor ogen gehad.

Onderaan het kruis staan er twee figuren, knapen eigenlijk, waarvan één kennelijk een pik-
houweel in de hand heeft. Die kijkt -met ontzetting of met belangstelling- naar boven, wellicht om
de beweging van de speer te volgen. De andere heeft een mand in de hand en kennelijk ook een
zware nagel in de linkerhand. Naast de mand liggen enkele werktuigen. Het schilderen van deze
werktuigen (nagels, tang, hamer) gaat terug tot in de middeleeuwen. Er werden zelfs werken ge-
schilderd die uitsluitend de marteltuigen (waaronder ook doornenkroon, geseltuig of geselpaal), bij
wijze van devotieobject, tot onderwerp hadden.

Het is misschien toch interessant op te merken dat de lanssteek de rechterzijde van de ge-
kruisigde treft. Ook dit behoort tot de traditie. Dus niet in het hart. Het evangelie van Johannes geeft
overigens geen detail over de plaats waar de lans van de soldaat terecht kwam. Merkwaardig is ook
dat de andere evangelies, die hierover niet spreken, het wel hebben over een “honderdman™ aan wie
Pilatus de toestemming geeft om Jezus te begraven. Wellicht komt hieruit de traditie voort om de
lanssteek te laten toedienen door iemand (“een officier”) te paard.

Aan de rechterzijde van het werk staan een aantal personages. Kennelijk gaat het om Johan-
nes, Maria, Jezus® moeder en een andere vrouw die evenwel ook als een troostende engel kan wor-
den geinterpreteerd. Bij Matteus, zowel als bij Marcus, wordt gewag gemaakt van “vrouwen die op
een afstand toekeken”. Marcus spreekt zelfs van “veel vrouwen”. Beiden noemen er enkele: “Ma-
ria-Magdalena, Maria, de moeder van Jacobus en Jozef en de moeder der zonen van Zebedeus”
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(Matteus). Bij Marcus wordt die laatste Salome genoemd. Lucas spreekt wel van “vrouwen” die
hem “uit Gallilea”gevolgd waren, zonder evenwel namen te noemen. Johannes is in dit geval speci-
fieker: Bij het kruis stonden “zijn moeder, de zuster van zijn moeder, Maria de vrouw van Klopas
en Maria-Magdalena”. Bij hen stond ook “de leerling die Hij liethad”, tot wie hij dan de alom be-
kende woorden “ziedaar uw moeder” en tot zijn moeder “ziedaar uw zoon” richtte. De personages
die Garemijn schilderde beantwoorden dan ook volkomen aan zowel de teksten als aan de schilder-
kunstige traditie. Ook bij de beroemde kruisiging van Rubens zijn er aan de rechterzijde van het
doek drie personages te zien.

Heel het drama speelt zich af tegen een duistere onheilspellende achtergrond, waarbij aan de
linkerzijde een zwevende figuur kan gezien worden. Ook achter het kruis zijn enkele schetsmatige
figuren te onderkennen. Onderaan bij het kruis is een schedel geschilderd. Sommigen hebben dit
geinterpreteerd als een “vanitas-symbool”. Dit is hier zeker niet aan de orde. Een “vanitas” verwijst
vaak met symbolen (bij voorbeeld, afvallende bladeren of bloemen, een worm of rups) naar het ver-
gankelijke van het leven. Dit komt dan voor in een kader van weelde, schoonheid of levensvreugde.
Overigens, in de 18de eeuw was het uitbeelden van een “vanitas™ helemaal uit de mode. In dit geval
verwijst de schedel gewoon naar de plaats van de terechtstelling. Die wordt zowel bij Matteus als
bij Marcus aangeduid als “Golgota, wat vertaald wordt met Schedelplaats”, Bij Lucas wordt een-
voudig gewag gemaakt van een “plaats die Schedel heet”. Tenslotte helemaal in de rechterbeneden-
hoek van het werk schilderde Garemijn het wapenschild van zijn opdrachtgever: de abdis Augustine
Peuterman van de Guldenbergabdij van Wevelgem. Het schilderij dat tijdens de Franse revolutie
werd aangeslagen en verkocht kwam via de inzet van enkele inwoners van Wevelgem later gelukkig
in de parochiekerk terecht.

Alles samen gaat het om een klassiek gegeven waarbij de traditionele personages worden
afgebeeld. In tegenstelling tot vele andere voorbeelden staan hier “de goede en de slechte moorde-
naar” niet afgebeeld. Naar de reden hiervan kunnen wij gissen, alhoewel dit geen uitzondering is.
Vaak werd in de iconografie van de kruisiging zelfs enkel Christus aan het kruis afgebeeld, zonder
andere personages of ook nog met naast het kruis spaarzaam een Johannes en Jezus’ moeder, Maria.
Alles hangt hierbij af van de wensen van de opdrachtgever en van de kostprijs, die niet alleen athing
van het formaat maar eveneens van het aantal personages dat werd afgebeeld.

De uitwerking van dit klassieke thema vertoont toch enkele karakteristieken: er is zeker de

wervelende beweging van de personages. Naast ruiter en paard aan de linkerzijde, waarop hoger
reeds werd gewezen, trekt vooral de groep aan de rechterkant van het schilderij de aandacht; ener-
zijds heeft men het samenspel van de twee vrouwen die naar mekaar neigen en anderzijds zien wij
Johannes die zijn hoofd in tegengestelde richting houdt, waardoor als het ware personages in volle
beweging worden gesuggereerd (bij Rubens bijvoorbeeld vormen zij één compacte groep). Met
deze schilderwijze is Garemijn zeker schatplichtig aan de rococo, waar beweging en tegenbeweging
de regel waren. Wanneer wij de datum van het schilderij zien (1766), dan wekt dat misschien wel
enige verwondering. Op dat moment was de rococo in Frankrijk reeds vervangen door het neoclas-
sicisme en waren grootmeesters van de rococoschilderkunst reeds overleden of was hun hoogtepunt
voorbij. Garemijn is pas laat tot de rococo overgegaan, zeker bij zijn religieuze werken. In de Sint-
Salvatorkathedraal van Brugge hangt in de sacristie een kruisiging uit 1760 waar nog geen enkele
invloed van deze stijl te bemerken valt. Dit ter vergelijking.
Maar belangrijker nog dan de beweeglijkheid is in dit schilderij de kleurzetting. Men heeft hier te
doen met de vaak “pastelachtige of verschoten kleuren die zo in trek waren bij de rococoschilders:
geen felle kleuren, ingehouden kleurnuances, die ook weer in de groep rechts van het werk best tot
hun recht komen.

Het meest in het oog springend is de lijst waarin het schilderij gevat is. Het gaat hier niet om
de strenge, onversierde lijst, zoals wij die gewoon zijn bij soortgelijke altaarstukken. Het is integen-
deel een speelse lijst, met krullen en contra krullen waar elke symmetrie zoveel mogelijk vermeden
wordt. Dit is rococo op zijn best.

Alles samen bezit de kerk van Wevelgem een merkwaardig schilderij dat zich in veel op-
zichten onderscheidt van analoge onderwerpen. Het dient wel gezegd te worden dat Jan Garemijn
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niet de eerste de beste was en in zijn tijd heel wat naam had verworven. In zijn lange leven (1712-
1799) heeft hij veel geschilderd en getekend. Zijn eerste biograaf en quasi tijdgenoot, Pieter Le
Doulx, die zelf schilder was, wees reeds op het aangeboren tekentalent van Jan Antoon Garemijn.
Garemijn, die ook vele jaren directeur was van de Brugse Academie, schilderde zowel religieuze als
burgerlijke schilderijen, volkse scénes en genretaferelen of landschappen, figuren of typetjes- voor
zowel kerken als particulieren. Hij voorzag ook -naar de mode van die tijd- veel salons met in de
lambrisering ingewerkte schilderijen. Hij was niet alleen een getalenteerd schilder maar ook een
noeste werker die zijn gekende lijfspreuk “nulla dies, sine linea™ (geen dag zonder lijn) hoog in het
vaandel droeg. Na een eerste periode waarin hij de gangbare “klassieke schilderkunst” van zijn
leermeester Matthias De Visch met eigen accenten verder zette kwam hij op het einde van de jaren
zestig meer naar een roccoco-getinte schilderkunst, die hem de enigszins gevleide bijnaam *“de
Vlaamse Boucher” opleverde. Het is uit die periode dat de kruisiging van Wevelgem dateert.

Wie het werk van Jan Garemijn nog niet kent en een idee wil krijgen van zijn werk, kan best
eerst eens gaan kijken achter het hoofdaltaar van de Sint-Maartenskerk in Kortrijk waar enkele van
zijn werken hangen. Vanzelfsprekend kan men een goed inzicht krijgen van het werk en de stijlevo-
lutie van Garemijn door een bezoek te brengen aan de O.L.V.-kerk van Brugge (tiendelig lijdens-
verhaal, vertrekkend vanaf het laatste avondmaal) of aan enkele andere kerken in deze stad (Sint-
Jacobskerk, Sint-Gilliskerk, Sint-Annakerk, Potterie- of Begijnhofkerk), zonder daarbij het Groe-
ninge- en Gruuthusemuseum in dezelfde stad te vergeten.

Longinus, te paard, dient de lanssteek toe in de rechter zijde.
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Kennelijk zijn het knapen die het gereedschap in een mand opbergen.

Frederik Cnockaert
Restaurator van schilderijen
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